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95% Concérto de Discos - 5 de Agosto de 1954 — s 21 horas
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18 PARTE

GIOVANNT GABRIELI (Itdlia, 1557-1612)

"Sonata Pian e Forte" (1597)

Cornetas, trombones e violas; direcZo de Curt Sachs Y -4 - ;;g--*?_

MICHEL BLAVET (Franga, 1700-1768)

128 Soneta para flauta e cravo"
Andante; Alemanda; Gavota ('"Les Caguets");
Sarabanda; Allegro
Marcel Moyse (flauta) e Pauline Aubert (eravo) =25 - Shq
«+00000,.
Intervalo de 5 minutos
«.00000.,
28 PARTE
ANTONIN DVORZK (Tchecosloviquia, 1841-1904)
Concérto em Si menor, op.104, para violoncelo e
orquestra
Allegro; Adagio ma non troppo; Finale - Al-

legro moderato

Gregor Piatigorsky (wioloncelo) e Orquestra de Filadelfia regida

por Bugene Ormandy 2 _24},|UJQ
+ 000004,
ENTRADA FRANCA
.« +00000..
et./




952 CONCERTO

18 parte
OV G ELI:" S0, E_FORTE"

A primeira parte do nosso proprama de hoje apresenta alguns discos em
que os ouvintes nao encontrarizo a limpidez de registro a que os crescentes
pProgressos da tecnica fcnogrifica nos habituaram. Sao gravaqaes antigas, fei-
tas por volta de 1938, mas contem documentos indispensaveils ao conhecimento
da historia da musica. Esta circunstancia nos pareceu shficiente para que re-
corressemos a ales, como em outras ocasices Jja recorreramos a discos da mes-
ma colegao a que pertencem: a "Antologia Sonora" dirigida pelo notavel musi-
célogo alemao Curt Sachs, trabalho de cultura e intaligéncia com que o disco
fo} pasto a servico da musicologia e da divulgacao de aspectos pouco conheci-
dos da historia da misica.

Com a peca inicial, de Ghovanni Gabrieli, os ouvintes entrarao em conta-
cto com as primeiras manifestagoes importantes da masica instrumental euro-
peia. Ate o seculo XV, os instrumentos eram empregados quase sempre apenas
pela musica popular e tinham funcao exclusiva de acompanhadores do canto. E
nos seculos XV e XVI que eles comecam a ter vida propria, embora as obras
instrumentals da eépoca nao passem, em geral, de arranjos de pegas vocais em

moqa. As dancas tambem faziam parte do repertorio e o costume de executar em

seguida duas ou mais, deu nascimento a Suite, de enorme importancia na evolu-
¢ao das formas instrumentais, pois que ela fol um dos degraus que conduziram
a forma da Sonata classica., Essa musica instrumental dos seculos XV e XVI mo-
via-ce com relativa dificuldade, pols lhe faltava ainda a consclencia da te-
cnica, da natureza e dos recursos do instrumento, muito diferentes dos da
VOZs

Veneza fol, nessa época, um dos grande centros de experiancias instrumen=-
tais, onde Ghovanni Gabriell, tambem grande representante da musida vocal re-
ligiosa veneziana, exerceu uma verdadeira fungao de chefe de escola, procura-
do ate por musicos de outros paises, que com ele e=tudaram.

A "Sonata Pian e Forte", de Giovanni Gabrieli, & uma pega celebre, escri-

ta para dols trombones, duas cornetas e duas violas, instrumentos de cordas
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friccionadas que antecederam a fanflia dos violinos. Nela, a designacao Sona-
ta nada tem a ver com a forma da Sonata c15551ca, s0 fixada muito mais tarde,
na segunda metade do seculo XVIII. Ao tempo em que surgiu, a palavra "Sonata"
(do verbo italiano gonar=tocar) ddsignava apenas uma pe?a tocada, 1sto S, ins-
trumental. O tipo dessa Sonata de Gabrieli e o da Canzon, forma que se chama-
va mesmo Canzon da Sonar, isto é, cancao para ser toceda, donde vir a ser no-
meada simplesmente Sopnata.

-

A "Sonata Plan e Forte'" alnda tem um caratar vocal bastante acent lig,
Seu desenvolvimento melddico lembra as mslodias ‘religiosas da epoeasjég?iiaﬂh
#ev declamatorio. Entretanto, alem do seu legitimo valor musical, dois fatos
a tornam uma aspécie de marco na historia da musica. Um, e ser ela o primei-
ro documento conhecido de musica escrita expressamente para um grupo de Ins-
trumentos determinados. Ate entio, os compositores escreviam pegss a tantas
partes (3, L, 5, por exemplo) e essas partes eram executadas pelos instrumen-
tos disponfveis, levando-se em consideragao apenas a regiao mais aguda ou
mals grave deles. O segundo motlvo da 1mport§nc1a dessa obra reside em que
ela é, histﬁricamente, a primeira pega onde se encontram indicagbes de grada-
¢ao de sonoridade, como o seu préprio nome mostra: "Sonata Plan e Forte'", 1s-
to é, Sonata que deve ser executada com alternancias de sons mais intensos
e mals brandos.

A magestade um pouco pesada dessa Sonata de Gabriell faz pensar naqueles

pomposos cortejos de Doges e Senadores, entrando solenemente em Bao Marcos,

saudados pela orquestra,

DISCO

MICHEL BLAVET: 28 SONATA PARA FLAUTA E CRAVO

Enquanto Giovanni Gabriell nos mostrou os primeiros passos da musica pa
ra instrumentos, a Sonata de Blavet, segundo numero do nosso pr;frama, ira
A0 teenled -
coloca oé_3555537ﬁ;)fase em que a musica instrumental se expandiu plenamen=-
te & fixou o seu predomiﬁio sobre a misica vocals o século XVIII.

Essa delifiosa Sonata de Blavet exibe tambem dois aspectos historicos im
portantes. Sua forma revela o processo de transicao que condpziu das velhas
Suites a Sonata classica: dos seus cinco trechos, tres conservam nomes de
dangas, como as Sultes, enquanto dols trazem apenas as indicagoes de movi-
mento, como pouco depols & Sonata classica sistematizaria, 0 outro fato de

relevo a que elaf se liga e a substituicao da antiga flauta-de-bico pela
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flauta transversal que todos conhecemos bem, e a eclosao de um repartério pa-
ra este belo instrumento. Compositor e virtuose, Blavet fol um dos misicos
gque desenvolveram a tecnica de exacugio da flauta e fundaram o seu ropertério
Famoso no seu tempo, sua arte mereceu até versos calorosos e este "Elogio"
escrito num "Necrologio dos Homens Celebres de Franga": "Antes, s se ouviam
executadas na flauta transversal pequenas arias despidas de expressEo, que
exiglam apenas o pouco de naturalidade e facilidade que o habito fornece.
Ninguem suspeitava a perfeiqﬁo de que esse instrumento era susceptivel, e
que e devida ao Senhor Blavet, Em suas sonatas e concertos, este musico ilus-
tre soube tirar da flauta todos os sons mais agradévels, com uma execugao
limpa e rﬁpida, exata e brilhante, de que ninguenm ainda tinha dado ideia. Em
uma palavra: os sons da flauta transversal tornaram-se, sob seus dedos, a i-

mitagao perfeita de uma bela voz, o encanto dos ouvidos sensiveis",

BIBLIOGRAFIA:
Oneyda Alvarenga: "Misica dos seculos XV e XVI" (conferen-
cla inedita, Curso de Histéria da Masica)
Oneyda Alvarenga: "Misica instrumental do seculo XVIII"
(conferencia inédita, Curso de Historia da Misica)
Curt Sachs: Comentario que acompanha a gr&vagso da Sonata

de Blavet,
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28 parte

DVORAK; CONCERTO OP, 10L, PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA

Em comentario ao concerto anterior, tivemos ocasido de ascinalar que, pe
la valorizacao dada ao povo e pela busca do pitoresco, o Romantismo trouxe-
ra, entre suas consequancias beneficas, a acentuagao das caracteristicas na-
cionais na misica e o aparecimento de diversas escolas musicais importantes,

em paises que nao possuiam tradigﬁo musical culta ou tinham perdido contato
com ela.

A Tchecoeslovaquia fol um desses paisas que viram nascer no seculo XIX
uma escola musical prépria, iniciada por Smetana, escola gque, como varias
outras, fol buscar sua cor nacional no folclore, A musica de Dvorak, um dos

seus primeiros estelos, revelou de infcio @ influencia de Mozart, Beethoven,



4

Wagner e Liszt, 56 principiando a assumilr importancia e aspecto pess=oal, de=-

pois que Dvorak resolveu segulr o caminho tragado por Smetana. Buscando con-
formar-se ao espirito do seu povo, Dvorak passou a aproveitar em sua masica
formas populares nao 55 tchecas, mas eslavas em geralj a usar sistematicamen-
te, nas obras vocals, o idioma pﬁtrio e a Inspiraer-se, para as obras dramath-
cas ou de programa, em lendas do seu pais. Entretante, seus modelos maiores
continuaram sendo alemaes, Beethoven e Brahms, de quem a influencia se perce-
be clara em suas obras. 0 ultimo foi seu amigo e frequentemente seu conse-
lheiro. O critico tcheco Ottokar Sourek acf@tua que fol parcialmente gragas

a Brahms, "que Dvorak ndo permaneceu spenas EEm um compositor expontaneo,
melddica e ritmicamente bem dotado, mas se tornaéu um artista refinado e cul-
to", afeito ao paclente labor da boa fatura. fsse mesmo critico assim anali-
sa o conjunto da obra de seu compatriota: "Em sua arte, a intuicao leva a
melhor sobre a 1ntelig3ncia. Em consequsncia, a extensa vida criadora de
Dvorak e desigual. Ha nela muita coisa a que falta péso e significacao, se
comparada com o resto; encontram-se pontos fracos onde as idéias se mostram
ajuntadas as pressas, e que melodicamente contem mais jaio que trigo. For ou-
tro lado, a produggo de Dvorak inclul uma serie de grandes obras que sao uma
legitima manifestacao de arte nobre e forte, obfas cujo conteado, fatura e
forma revelam um inspirado espirito crlador e grande maestria tecnical.

Ao grupo dss melhores obras de Dvorak pertence o Concerto gue encerra
nosso programa, um dos mals famosos do repertorio para violoncelo. Escrito
em 1895, esse Concerto op. 104 & uma das unltimas pegas que Dvorak compos nos
Estados-Unidos, pals onde residiu de 1892 a 1895, em razao de um convigte que
lhe fora feito para dirigir o Conservatorio de Nova York. Das obras escritas
por Dworak nesse periodo, ao qual pertence tambéem a sua celebre Sinfonia "Do
Novo Mundb", este Concerto & uma das que foram marcadas decisoria e profunda

mente pela sua saudade da patria.

BIELIOGRAFIA:
Cttokar Sourek: art. "Dvorak" in "Grove's Dictionarm of Music

and Musicians", ed. de 19L6.




