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DISCOTECA PURLICA MUNICIPAL — SALA LUCIANO GALLET
Av, Brig. lufs Antbnio, 278 - 62 andar

¥'94° Concério de Discos — 22 de julho de 1954 — as 21 horas
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MAURICE RAVEL - (1875-1937, Franga)

"Schéhérazade"
1- Asiej 2- La Fifite Enchantée; 3- L'Indgéérsnt

Jennie Tourel (soprano) e

Orquestra Sinf8nica Columbia regida por
Leonard Bernstein
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Intervalo de 5 minutos
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28 PARTEH
MANUEL DE FALLA (1876- » Bspanha)

"El Amor Brugjo"

1- Introdugéio e Cenaj 5- Danga do Terror; 6- 0
Circulo Migico; 8- Danga Ritual do Fogo; 11— Pan
tomima; 13- Final (0s Sinos do Amanhecer)

Orquestra Filarmbnica de Londres regida por Anthony Collins
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A obra de Maurice Ravel constitul um dos pontos mais altos da masi-
ca moderna francesa. Apés um per{odo de confusao inicial da critica,
em gque erroneamente se viu nele um impressiénistad, um skmples continua-
dor ou repetidor de Debussy, percebeu-se que Ravel poderia dever alguma
coisa a seu grande antecessor, como devia a seu mestre Gabriel Fnuré,

a alguns russos e a muitos outros misicos pelos quals ele préprio confe:
sava sua admiraqzo; mas percebeu-se tambem que seu espirito e sua lin-
guagem eram totalmente diferentes dos de todos esses musicos e especial-
mente de Debussy, de quem ele tanto farq aproximado. A sugestao lirica,
a vaga atmosfera de simbolos NN em que Se move a misica de Debussy, Ra-
vel opunha uma emogao discreta, mas nitidamente definida. E com f a ex-
pontaneidade criadora de Debussy contrastava a rebuscadissima tecnica di
Ravel, mestre da forma, virtuose excepciogal da instrumentagao, perse-
guidor incansavel do bem-acabado. Por tudo isso, Ravel ficou situado na
historis da moderna misica francésa como um neo-classico, em cuja musi-
ca se fundiram uma sensibilidade dixwrwim requintada e contida, e a per
feicao tecnica. Mas hao sao raros os que vem no excesso de perfeicao,
no profundo recato, na fuga deliberada de qualquer transbordamento emo-
tivo (que alias caracterizaram nao 86 o artista, mas tambem o homem)

um prejuizo sofrido pela obra de Ravel, pols que ela, por essas ExiEmx
circunstancias, muitas vezes caiu num verdadeiro artificialismo.

A "Scheherazade", que inicia nosso programa, e um ciclo de tres poe
mas para voz e orquestra, sobre versos de Tristan Klingsor. Escrita em
1903, “Schéhérazade“ destinou-se inicialmente a voz e piano, sendo or=-
questrada depois. £ pois um dos muitos exemplos de um processo criador
largamente enéontravel em toda a produgao de Ravel. fisse ciclo de mamx
gEmx pecas situa-se exatamente na fase em que & musica de Ravel fixou
suas caracteristicas préprias, fase que val aproximadamente de 1902 a
1903, A parte vocal da "Scheherazade" rastreia as inflexoes dos textos

dos peemas, procurando moldar a eles um exato comentario musical. Sabe-
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Se que, para alcancar esse ajuste, Ravel observou atentakente o modo
relomual o préprio Tristan Klingsor declamava os poemas., Diz Armand
Machabey que, em "Schéhérazade“, Ravel '"poe em acao todo o complexo ar=-
senal harmonico que tirou do pilano e, ao mesmo tempo, uma formula mele-
dica pessoal, trabalhada, mas graciosa, elegante e muito préximn do tex-
to pela sua obediencia ao ritmo prosodico. (...) Ravel conservou, na
composicao, uma formula caracteristica da Bcheherazade de Rimsgul, e sua
orquestra, muito carregada para iilg, duma escritura sintética, condensa-
da, rapida, toda em fluildos melismas sob o canto da Flauta Encantada,
torna-se leve ao extremo para O Indiferente, a mais curta e talvez a

mals bonita dessas pﬁginas“.
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MANUEL DE FALLA: "EL AMOR BRUJO"

Uma das consequSncias do movimento romantico do seculo XIX fol a
procura, em mﬁsica, da caracterizagao nacional marcante, manifestada
principalmente nos paises sem amplas tradines musicais cultas ou entre
0s que tinham perdido contato com essas tradigoes.

Uma das escolas nacionalistas que mailx atrairam a atencao geral foi
a da Espanha, cuja velha muxixs: miusica Jazla na sua mailor parte nos ma-
nuscritos arquivados em igrejas, palécios, testros e bibliotecas, e cuja
vida musical se italianizara lsrgamente do seculo XVIII ate mmmx melsdos
do secule XIX.

As atividades didaticas e musicolégieas de Felipe Pedrell, nascido
em 1841 e falecido em 1922, marcam o inicio dessa corrmnte nacionalists
do fim do seculo XIX e principio do atual. Voltando-se para as pesquisas
da musica folclorica espamhola, bem como entregando-ce ao labor de vas-
culhar arquivos e publicar a misica entiga do seu pais, Pedrell foi nao
s6 a base em que se fundou esse nacionalismo musical, mas tambem o fun-
dador da musicologia clentifica hispanica.

Manuel de Falla, continuador de uma cadeia de musicos ilustres, e
0 maior nome gque, em consaquéncia do movimento iniciado por Rmxm Pedrell
a Espanha deu a musica contemporanea. Suas obras, destinadas ao teatroy
e a orquestra, libertaram-se em grande parte do caracteristico excessi-
vo, do rastreamento estreifo de formulas folcléricel;que ja estava pre-
judicando & musica espanhols, pols que a estava tornando monotona por
excesso de cor local. Em Falla quase nio ha mais a utilizagao literal
de processos folcléricos, que ele substituiu, com maior verdade artisti-
ca, por uma assimilagao pessoal do espirito musical do seu pove. Um e-
xemplo dessa libertagao e do seu retorno as tradigoes instrumentsis que
tanto ilustraram a Espanha do seculo XVI ao seculo XVI1I, e o seu @on-
certo para cravo e orquestra de camara,

Das obras de Manuel de Falla, a mais conhecida e por certo o bailado
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"E1 Amor Brujo", do qual um dos trechos - a famenada "Danga Ritual do
Fogo", que ele préprio arranjaras para plano - chegou a xm transformar-se
numg espécie de calamidade pﬁblica, tanto a sovaram pianistas bons, rain
e péssimos. Nao resta dﬁvida, entretanto, de que "E1l Amor Brujo", a quem
principalmente Manuel de Falla deveu sua popularidade internacional, .
uma de suas obras representativas, embora curiosamente a critica de seu
pais a conslderasse, quando de sua estreis em Madrid em,//?afé—, masica
fraca e muito pouco espanhola,

0 entrecho do bailado, necessario a compreensao da musica, basela-se
no seguinte conto cigano, de que a agao se passa na Andalusia:

"} bela cigana Candelas ama o jévem Carmelo, mas sempre que deseja
langar-se em seus bragos, ve aparecer o espectro ameagador de um homem
& quem amou outrora, que a torturou em vida e continua a atormenta-1la
depols de morto. Candelas sente-se escrqvizada a tirsnia ciumenta desse
Fantasma. Mas uma de suas amigas gque conhece o carater voliuvel do perse-
guldor, aceita desviar um instante smhxx para si xt a atencao do vigi-
lante espiao de alem-tumulo. Enguanto o Fantasma faz assim a corte a
astuclosa, Candelas e Carmelo podem enfim trocar seu primeiro beijo de
amor, que quebrarﬁ o encanto fatal". (De "L'Initiation a la Musique"),

0 bailado dpmgZese compoe-se de 13 tr&chos, dos quais 3 incluem uma
voz de contralto solista. A gravagao spresentada em nosso programa con=-
tem apenas seis nﬁmeros, igstrumentsis: "Introducao e Cena"; a "Danga
do Terror", em que "Candelas se debate contra o espectro que a perse-
gue'; "0 circulo Hégico" e a "Danga Ritual do Fogo (Bara afugentar os
maus espiritos)", trechos em que, por sortilégios, Candelas procura li-
brar-se da perseguicio do Pantasma; a "Pantomima", que precede uma "Dan-
¢a do Jogo de Amor" entre Candelas e Carmelo, em que a cigana se liberta

ucde
da tirania do espectro; e o Final)ﬁl!ﬁiﬁﬁ os sinos da aurora "dissipam

os maleficios noturnos" e anunciam a liberdade do casal amoro<o.
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