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DISCOTECA PUBLICA MUNICI WAL -SALA LUCIANC GALLET
Av., Brig. Luiz Ant®nio, 278 - 6% mnd.
60° Concl@rto de Discos — 1 de outubro de 1953 - %s 21 horas
—0Do-

18 PARTE

JOHANN KARL COTTFRIED LOEWE:

ALADAS
1¢° Disco — 1* face - Fridericus Rex

2% face - Prinz Bugen, der edle Ritier

+5% L

Serhard Hllsch (br.) scompanhsdo zo piano por Michael Rsucheisen

2¢ Disco - 1? face - Dis Uhr, op., 123 n¢ 3
2% face - Tun der Reimer, op. 135 &, J RN

Richard Tauber, (tenor) com acompenhamento de orcuestra regida por Ermest
Hauke
—olo-
Intervalo de 5 minutos
—o0o=
2% PARTE

FRANZ PETER SCHUBERT:

Quartetoc em Ré& Menor, "A Morte e & Moga"

1? Disco - 1% ¢ 20 faces - 1° mov.: Allegro

29 Disco - 1% face- 19 mov.: Allegro (conclusic)
2% face- 2% mov,.: Andante con mcto
3¢ Disco - 1% fece- 2¢ mov.: Andsnte con moto (conelusEp)
2% fece - 3% mov.: Scherzo
A% Digco — 1% ¢ 2% foces- AP mov,.: Presto 5

41 ] i
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Quarteto de Cordas Adolf Busch (Adolf Busch, GBste Andreaasen, Karl Dokter,
Hermann Busch

=o0o-
ENTHADA FRANCA
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BALADAS

Significando inicislmente "cangBo para dangar", a Bzlada se vulgarizou
na é&poca dos Trovadores (séca. XII-XIII), caracterizando~se pelea forma em estro
fe- e -refrado, isto &, u'a nelodia com a gual se cantavam todas as estrofes poé
ticas e & qual se segnia um estribilho, provavelmente entoado em clro., J& no sécu
lo XIV & Bealade comege a perder o carfiter coreogrifice, passando & ser exclusi-
vanente um tipo de cang#fo, mentendo geralmente a mesma estrutura formal do inicio.

Decaindo & partir de séc. XV, 2 Balada des=z arece mos poucos na Franga,
na Itélia e Espanhsz, pafses em que tivera um prestigio meior.

Entretanto, a comegar do fim do séc. XVIII, = Alemanha assiste a um re—
nascimento dz Balada, alcangando seu zpogfu no Romzntismo.

4s Belzdas-poemas de Burger, Schiller, Goethe e Uhland comegam a ser
postas em misica.

Obedecend: ao cfrte e zo espirito dessas poesias, a2 Balada apresenta
pouca relagZo com o iipo antigp. Sua forma passa 2 ser, quase sempre, estré-
fica, isto &: t8das as estancias s%Zp cantadas com u'a meledias finica, sem re-
frdo. As vezes, u'a melodia funciona mais ou menos como um tems e & desenvol-
vida, sendo que Bsse desenvolvimento constitui um como gue substitutive do anti
go refric, Os poemszs sZo &picos, narretivos, legendfirios ou fantésticos, e a
miisica reflete &sses caracteres, nfo descrevende os poemas - verso por verso ou
estancis por estancia — o gue & impossivel nume Pérme estrbfica — mas buscan-
do exprimir-lhes o espirito do tedc. Assim concebida, a Balada se distingue do
Homence ( mais sentiment:l ou msis alegre) pelc elemento trégico, selo trago
pessimista, derivado da presenga de forgas natursis suveriores & do homem, a lu
ta contra o destino, ete.

Pete tipo, ao gual pertencem as imortais Baladas de Schuliert, teve como
iniciadores Zunsteey e Loewe. Johann Karl Gottfried Loewe (1796-1869), embora
cultivzsse outros gBneros musicais, tem o seu nome marcade na histéria de mu-
sica por ter sido um des primeires cultores do Lied artistico alemiBo e pelas
suss inumeriveis Baladas. Algumss destas =Zo0 mesno muifo belas e merecem a

nogse sdmiragfio. Gue o provem as quatro ineluidas no concérto de hoje.
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FRANZ SCHUBERT

Colhido na r8de das circunctancias e trafdo pelo destino, Franz Schubert
viveu e morreu igmorsndo a sua verdadeira grandeza. Denire seus contempor@neos
bem poucos viram e compreenderam obscuramente o seu valor e lhe concederazm o g2
lerdfo do mérite; no entanto, coube a Schubert, sntre a maioris dos homens da-
quels época e dos gue vieranm depois, o orgulho, e ao mesmo tempo o privilégio
infeliz, de falar uma linguagenm especial que 8les nZo podism entender. E, co
me um gesto irdmico finel, o destino ingrato seguiu-o além-timulo: - muitos com
positores moderncs, bastante popularizados, t8m recorrido a mfisica de Franz Schu
bert em busca de inspiragHo e, em muitos casos, de material, auferindo com isso
beneffcios pecuniédrios t3o grandes, gue o pobre Schubert, perseguido pela pobre
za, com dificuldade poderia conceber.

Apesar de morrer =zos 31 snos, Schubert deixou um tesouro musical rara-
mente igualado por outro compositor. O nfmero de suas cangles incompardveis
2tingiu centenas, e, nas formas musicais  mais amplas, trabalhou com um afinco
e facilidade quasi sem exemplos antes ou depois de seu tempo. Sua mdsica &

& imagem de uma natureza ardente, simples e amdvel, E nfc é de admirar gue
a2 sua f8rgs emotiva, articularmente direta e Intima, chegue instuntfnezmente
20 coracéo: dos que a ouvem. .

Nio obstante ter sido pouco versdo em certos ramos importantes da arte
da ccmposiggo, Schubert deixou sua marca em quasi todas as formas musicais
estabelecidas. E inegfvel gque Toium glnio extracrdindrio e gue teve um dom me
lédico escecial e esncntlnec, meis rico que o de muitos compositores de gran=—
de nomeada. Trabalhado, como o foi, n2o numa forme mais ou menos feliz, Bsse
dom floresceu em algumas des misicas mais belas que um mortal jamais ocuviu. 0
que Sciubert teria sido, se o mundo nfo o houvesse deixado morrer de fome, indi
ca-o a beleza subjugadoras de suas filtimas obras, Bmborz incluldoc entre os maio
res compositores de todos os tempos, & morte o levou puendo suas forgas criado—
ras n%o haviam atingido ainde & plenitude.

O imortal desherdado da sorte deixou bens aveliados em menos de 50 flo-
rins. Sua Viena adorada colocou em seu tmulo uma placa com & seguinte inseri-—
¢fo: "A musice enterrou aqui nflo 86 um rieo tesouro, mas esperzncas ainda mais
belas, Frunz Schubert aquf repousa"

0 dom divino da melodia gque Schubert possuiu, nunca fei mais belamente
utilizado do que no Quarteto que apresentaremos. A forga emotive que conjuis
tou para a sus mfisica o tribute precicso das ligrimas e sorriscs de todo o
mindo, esté presente neste quarteto, em t8da a sua precisfo e subtileza. 0 gue

diremos em seguida delinea os seus pontos musicalmente mais iy portentes:
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N8o se deve ocuvir Schubert com atitude acadBmica, Esta mfisica & de um
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Vinguém precisa ter conhecimento da mecf8nica e matemidtica da mfisica para gostar

mestre, formosa na forma e cheia dessas perfeigBes que agradam so amante da

mdsica técnicamente versado. Todavia ele & cinda mais, musica para agradar,

de suas fases mais importantes; sua f8rga emotiva, diretz e pensirante, sua me-
lodia fascinadora e o encanto do coloride que os executantes lhe dfo nesta
gravagdo, imortalizam a obra de Schubert

(1° mov.) o guarteto & formelmente uma sonata, forma a que obedece tam
bém & sinfonia, Enguante que nesta a orquestra fala pelas diversas linguagens

de infimervs instrumentos, e na sonata solista, ocuvimos sdmente z voz solitfrie
’

de u’instrumento, no guarieto gquatro vozes se agrug Do ponto de wista do

poder enociqpal, quarte estﬁ colocade entre o carfcter imperativo de uma

“.u.\ vl mr.._\ e e

sonata\(31nfonla) para urnueetr', com suas vozes miltivlas e um tanto impessoais,

mas de poder excepcional. As emogdes oue o guarteto evoea diferemem gréu,

ngo em carfiter, das emogOes despertadas vela sconata

o ou pela sinfonia.

Q guarteto & talvez, entre todas as férmas de misica instrumentzl, e mais

repousante e confortante, NEc lhe faltando nada da engenhosidade de estrutm

ra @ da perfe

gao formal de outros tives de miisica concertonte, o guarteto per-

suade em vez de constranger, =ztrii nos de forgd-la, Mas vigor

e vitalidade nZo sZo estranh e Schubert o demonstira

bem, no primeiro mov. destz bela

Riimo & movimento, e movimento & wvida. A melcdia é canto, e o canto & a

expressao das emogOes da al uf ritmo e melodia sioc uma s6 ess8necia in-

divisivel - a express@io terna e meditativa de uma & vitzlizada pelaz ocutra. As
bases da exPressic dos instrumentos de cordas — som e fraseado - constituem os

tnicos materizi necessdrios

is que Schubert jul

A entoagi@o pode ecintilar br

8, pode

(54

rer no mais intimo. da nossa alma, mas os zuxili

técnicas, calculadas para des ertar = admiragéo e o ue ouvem, estiZo

ausentes desta composigao

Na primeira metade do 1% mov., h& uma intensifica

* @ brilho,
- e repentinamente uma pausa, Logo, uma nova idéia mais brilhante e elaborada,
com um ritmo sempre cheio de vida, aparece e persiste até o principio da secgdo
final do movimento.

+

Neste trecho inicia-sze uma fase inteir

nente nova: u'a lodia tipicamen

te schubertiana deslisa suavemente pela voz do violino, s8bre o acompanhamen-

to mais zgitado dos outros instrumentos de cordas. HA um momentc de crascente

agitag@o e a volta do primeiro canto do violino, movendo-se, a8 vezes, sObre una

nota baixa sustentada, sobre a qual se conslrfe uma
]

ie de

ou-

traes cordas. O ritmo ge 10rn:ndo ! 8 lento, — mais languidec - POT um mo-
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mento quase pérz, e entlo, volta abbitimente a f8rga inicial do movimento,

precipitando-se até o final,

0 andante con moto, 2° mov. deu zo quarteto o seu nome romfntico. "A
Morte e a Moga" & ume das mais encantadoras cangfes de Schubert, em que 2 morte
é representada num dialovo com umaVdonzela a quem escolheu-pars vitima, Sentin
do-se "tZo jovem, contente e boa" a moga regs a morte que a perdoe, mas esta,
cruel, esforgando-se inhiltimente vara disfarcar a terr‘vel voz cavernosa e sua
intengfo, responde afiruando que a jovem nfo deve tem8-la, pois, nfo viera cas
tigd-la, mas conceder-lhe um descanso suave em seus bracos,

A canglo em si, nas suas estranhas modulac¢Bes e nefustas cad@nciash & in-
tensamente expressiva, mas constitui apenas a semente da qual brotzm as belas
variagBes que formanm & parte principal d@ste movimento. Musicalmente fzlando
nfo & dificil descobrir ums relacfo temAtica entre o prinefpio da melodia cen—
tral deste movimento e © inicip da marcha funebre da Sonata em si bemol de
Chopin oﬁ o 2% mov. da Sé&tima sinfoniza de Beethoven, Embora a semelhanga se—
ja fuiaz e remota, & perceptfvel. No entznto, desaparece com o desenrclar da

pega, surgindo entdo uma melodia mais clara,

Wunca o tom das cordas foi mais c#lido, m=is expressivo do que nesta be
la misica, Sente-se nela a pena, nfo o terror da morte, e mais cue uma inson
dével melancolia hé uma note gqueixosa de esperanca., Nzo hé e nem pode haver a
sensagfo do inevitavel, pois as harmon.zs estranhamente formosas de Schubert
e suas modulagoes, sZo tudo, menos inevitéveis. 4o contrédrio, possuem encan—
to e interd®sse, sem a comogZo do inesperado.

A primeira variacZo aparece na 1% gec:fo do movimento depois de uma expo
sigSo completa da melodia principal. A variagBo é revetida em cada instrumento.
0 2% v1, retem & nelodia terna, enguanto que o 1° d4 alivio 4 tristeza com uma
figura mais brilhante que sobreséi, A doce voz de tenor da viola emite um deli
cioso contratema, e o violoncelo em "pizzicati! continua sugerinde a marcha
inexorével da morte, sem cariter mecabro, como se a morte sorrisse cinicamente
ante a debilidade e impot8ncia de sua vitima.

A variagEo seguinte surge no violino, mas as outras cordas t8das se entre
lagam numa cascata de melodia, permanecendo claro o tema bésico, A morte agora
se torna impaciente. HA um impuls® repentino de viger, - o oculto esqueleto

da cengZo de Schubert ceminha mais r& idamente, enquanto que as vozes falam

com enfase e asitagBo . E todavia, verifica-se mais u'a mudanga: outra vez
voltamos e a eloquéncia da melodia jura, nas 4 vozes ternas, mas o tema conti-
nua soando c¢laramente.

Aparece agora, a terceira secgfo do movimento: uma versZo quasi id#&ntica

do tema original surge em alguns compasscs, mas sem ter grande duragfo. 0 violin
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geme apaixonadamente e dos Tegistos baixos do violoncelo se lewantam aspressoes
cavernosas impregnadas de wu significado sinistro, Assim deve ser - é o fim.
Harmonias etereas flutuam no ar, sons mais graves e tranguilos vibram, a don-—
zele, volta em cortinas célidas de sonhos, se aconchega pars dormir o sbno de
que jam#is acordar4.

NEoc o se deve supdr que, por causa das reminiscencias de "& morte e & mo
ca" do 29 movimento, o quarteto seja uma exjressic alargada da famosa cangBo de
Schubert. Julga-se que o compositor percebeu nas harmonias e melodias da can-
¢80, uma oportunidade para aumentf-las e compresendeu as suas proprias possibili
dades musicais.

B assim que o 3% mov., Scherzo com seu correr festivo de melodia e ritmo
movimentado, contrasta deliciosamente com o recedente., Comegandc um pouco pom
poso fica depois 2 mercd do carater prazenteiro, mais caracterfstico do Schubert-
homem, sjue do Schubert-mfisico. O movimento com suas divisBes naturzis "scherzo—
molto allegro-irio (2' parte ou parte contrastante de um scherzo') quasi nZo re
quer comenté&rio, Sua estrutura & tZo clara, o ritmo tHo cativente e o significedo
tZ0 poderoso, que falar d&le seria confirmar o zforisma de Schumann: " o melhor
discurso sobre a misica & o sil@ncio'. E se h4 sillncio, mais se goza 8ste movi
mento e h4 meis seguranca de se ouvir sem distragZo t8da z beleza que 8le en-—
cerra.

Seguramente, no 492 movimento nEo hé nade cue sugirz a morte e seu terri-
vel aspecto. Aqui hé brilho e vida, b galovada répida, o ritmo eldstico e vigo.
roso que comeca com & la. nota, t&m bem o sabor do azbundono alegre da Viena da
época de Schubert. HA naturalmente um momento de seriedade, que sb serve para
destacar a beleza cintilante e imsculada de tode o mov. E se hé& interwvalos nos
quais se nota uma passageira gluaﬁo aos significados emotivos e profundos das
partes anteriores do quarteto, tamb.m 8les t8m a mesma finalidade daquele mo-—
mento assinaladc. B, entSo, sor uma destas notfveis modulagBes de Schubert, ou
vimos nas cordas um tom mais agude, realizando assim um gréu a mais de brilho
e vitalidade. & neste 4pice de jubilo imenso, com um esforco supremo final de
vida e esplendor, aczbzs o movimento.

(Do comeniéric feite para o quarteto "A morte e a moga", pela casa grava

dora Vitor, durante os festejos do centenério de Schubert.)
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