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GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA

Giovanni Pierluigi, nascido em Palestrina em 1525 ou 26, 86
& conhecido pelo nome de sua terra de origem, Depois de ter sido menino
corista da Igreja de Sta. Maria Maior, em Roma, passou a organieta da I-
greja de sua cidade natal. Quamdo exercia essas fungdes, foi notado pelo
arcebispo de Palestrina que, ac tornar-se papa sob o nome de Julio IIZ,
chamou-o em 1551, para junto de si, eonfiando-lhe a diregZo da Capela J6-
1ia, escola preparatéria da Capela Sixtina do Vaticano.

Muitas vicissitudes partdﬁaram a vida do grande compositor.
Protegido pelos papaa,lutando contra a inveja dos chantres, Palestrina te
ve ume vida gloriosa, mas diffcil. Embora tenha formado seu espirito de
compositor sob 2 influlncia dos mestres franco-flamengos, que dominaram
a misica européa dos sécs., XV e XVI, o glnio simplificador de Palestrina
eriou uma arte prépria, libertada das complicagOes polif@nicas a que ti-
nham chegado seus antecessores. A misica de Palestrina, de uma calma gran
deza, inimiga de férmulas pedantes, corresponde, com uma perfeigZo jamais
ﬁltrnpasaadn, 4s aptidSes e exigfneias das vozes humanas.

A& grande religiosidade da polifonia palestriniana, deve-se a
lenda de que fei ela que impediu o Concilio de Trento de banir a misica
dos oficios divinos. Durante muito tempo, acreditou-se que a Missa do Pa-
pa iaroslo, hoje asresentada em nosso conclrto, desarmfra, pela sua pure—
Z8, & severidade do Concilio, # tendo sido por 8ste indicada, aos mdsicos
do tempo, como modBlo de composigZo religiogsa. Entretanto, est4 hoje pro
vado que tal fato & realmente lendério. A ﬁ;incipal razio gue levava o Con
eflio a desejar excluir a mfsica do servigo religioso, era o fato doas com-
positores utilizarem como tema de suas pegas, cangBes profanas, és vezes
com o préprio texto, frequentemente picante. Ora, a Missa do Papa Marcelo
baseia-se integralmente na célebre cangfo profana "0 homem armado", utili
Zada em varias missas por vérios compositores do sée. XVI, O préprio Pales
trina compds outra missa s8bre o mesmo tema e n¥o vacilou em dar-lhe o ti-
tulo "Missa do Homem Armadoe". Entretanto, o gBnio da Palestrina era tHo
grande, td3o sério e tEo essencialmente religioso o seu espirito, que qual-
quer tema profano transfigurava-se em suas mfos: o humano transformava-se
em divino.

A missa do Papa Marcelo, composta provavelmente em 1555, épo
ca em gue reinou por breves dias 8ste pontffice, foi publicada sé muito
mais tarde, em 1567, A composig8o apresenta o seguinte dispositive vocal:

o Kyrie, o Gloria, o Credo, a la. parte do Sanctus e o 19 Agnus &8o a 6

vozes: dois b., 2 t., c., 8. A 20 parte do Sanctum, isto &, o Benedictus

escrita a 4 vozes, esclue os baixos, tendo portanto 2 t., c., 8, 0 22 Agnus
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é escrito a 7 vozes, e emprega esta distribuigfo rarar 2b., t., 2c., 2s.

Cada voz representa uma parte no obro.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

A biografia de JoHo Crisostomo Wolfgang Amadeus Mozart, compo-
sitor austrfaco do século XVIII, p6de ser resumida em poucas palavras: a
inflneia brilhante de menino-prodigio, a luta e a miséria da mocidade cur-
ta, a morte dolorcsa numa noitede de inverno e o enterramento, sem que
ninguem o assistisse, numa vala comum., E pairando acima das contingfncias
amargas da sua vida, uma ale:ria, uma f£&, uma serenidade, um equilfbrio
espiritual perfeitos, que colocaram suas obras entre as criagfes mais pu-
ras, brandas e luminosas do g8nio humano.

A misica do século XVIII estava, na sua orientagfo geral, su-
Jeita ao gBsto dos nobres amadores que a pagavam, para os quais ers compos
ta e que muitas vezes eram também os seus executantes. Ouvida no meio do

* barulho de conversas e talheres nas refeigSes, tocada em festas nobilfs—
simas, executada por diletantes nobregnos seus longos écios, a miisica do
séoulo XVIII se impregnou da graga, do amaneirado, da discregfo elegante,
da facil.dade amivel (mas nfo vulgar) do ambiente em que vivia, assumin
uma funcZo de enfeite, uma fung3o meramente dacorativa. Eminentemente aris
tocrét£f‘;ortanto, sem contacto com as manifestagBes ma-s violentas da al-
ma popular, evitou todo exa.ero expressivo, limitou-se a falar a sua lin-—
guagem sentimental disfargando-a com sorrisos e mesuras, nfo rompendo nun—
ca os limites do equilibrioc. Mesmo sendo nfisica dramitica, misica de tea—
tro, a pintﬁra das paixOes humanas nio chega nunca ao paroxismo gue alcan—
¢aria no século XIX e a pura beleza musical pre?;;ca s8bre a intengdo psi-
colbgica dos agenciamentos sonBros. Por tudo isso, pelo seu gr¥u elevedo
de musicalidade, pelo seu equilfbrio, a misica do séculec XVIII & gerzlmen—
te apresentada como o maior expoente da misice pura - iste &, da mfisica
que busca a sua ragdfo de ser dentro dos prépriocs limites das leis sonBres,
sem inteanes nltidamente descritivas oﬁ expressivas, e 0 seu século, o
século de ouro da msica ocidentsl.

Dentro dessas tend®ncias gerais da &poca, Mozart escreveu as
suas composigCes. NAo foi um reveolucionfrio, nfo guebrou normas estabeleci-
das, ndo deu origem a disputas estéticas. As formas em que 8le vasou a sua
fluente inspiragfio musical, como por eremplo a Sonata, O Quarteto, @Lﬁinfb-
nia, 8le as recebeu j& com bmses estebelecidas. Sua missfo seria genializé-
les e fixé-las, ao mesmo tempo que se tornava uma das mais puras exprass3es/

ed{nfo a mais purs, dea misica alemf do seu temvo.
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As sinfonims de Mozart, como as de Haydn, sfo o ponto de
partide da moderna musica orguestral., Mozart compds 49 sinfonias, sendo
que entre elas se contam tr8s obras primas universais; a Sinfonia n239
em mi bemol maior, & n® 40 em sol menor, e a n® 41, em do maior (conhe -
cida por Sinfonia "Jupiter")

As sinfoniass sf@o composigBes para orquestra, excritas nos
moldes de Sonata para instrumento solista. As pegas do tipo da Sonata elﬁé-
aica{Trios, Quartetos, Guintetos, Sinfonias, ato.) compOem-se de tr8es ou
quatro trechos chamados movimentos, ou tempos, un}afgis moderados entre dois
répidos. Os tempos de uma pega tipo sonata seguem geralmente ;;ta planos
Allegro, Adagio, Minuete ou Scherzo, Allegro (Final). O allegro inicial,
denominado especialmente fS}ma-da-sonata, —-e“construido em tré#s partes:@@ .
primeira]chamada exposi¢do, apresenta os dois temas, em geral de caréter
contrastante, s8bre os quais se baseia o movimento; na segunda, o desenvol-
vimento, o compositor trabalha 8sse dois temas, amplia-os, tirando déiea
todas as suas consequlncias musicais; na terceira parte, ou reexposicio,
aparecem novamente os dois temas do infecic.

A profunda comogZo dz Sinffhia em Sol Mencr, o s8pro vigoro-
so de paixfo e inquietagHo gue circula por todo o primeiro tempo, mostram
j£ em Mozart os primeiros sintomas da fogosidade expressiva gue Beethoven
acentuaria, e o meiado do século XIX, com o Romantismo, exigiﬁz da mfisica
e das artes em geral a maior comogdo possivel, levavria 3s dltimas consequd %~
cias, SEo quabtro os movimentos desta sinfonia: Allegro molto, Andante, Mi-
nuete, Allegro assai, O Allegro fina; nels a.arece construido tambe& em
forma-de-sonata, como o Allegro inickl, A calma expressividade do Andante
sucede um Minuete de rTtmo t30 acentuado, que finde_gar qu ;g:: 0. Pela
sue admivével beleza, merece especial meng8o o primeiro Allegro.

Nas sinfonias, a exposigfo do primeiro tema &, em geralfprece-
dida de uma introdugZo. Ora, na Sinfonia n® 40, Mozart j& ataca de infcio
© primeiro tema, confiado &s cordas, o que lhe aumenta sobremaneira a f;;w
ga expressiva e o caréier angustioso. Depois da exposigZo do primeiro te-
ma pelos instfumentos de s8pro, uma pausa de um compasso inteiro antecede
a apresentagfio do segundo tema, gue por isso obtém um rel8vo especial. A
primeira parte termina com uma coda no rftmo de primeiro tema, copecluidae
bruscamente por um acorde isclado. I o desenvolvimento dos elementos
melédicos e r{lmicoa dessa primeirs parteyd precipita-se cada vez mais fe-

brilmente, exaltaaaejenfurece-ﬂe, até finalizar como jque esgotado do es-
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