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WOLFGANG AMADEUS MOZART (Adstria, 1756-1791)

1- Die Zauberfl¥te, K.620: Arie der K¥nigin der Nach (Der
h#8lle Rache) = 2°¢ ato
2- Le Nozze di Figaro, K.492: Voi che sapete - 3¢ ato

3- Die Entf#hrung aus dem Serail, K,384: Ach, ich liebte -

12 ato
4- Die Entfihrung aus dem Serail, K.384: Welche Wonne -
2° ato
5- lMotette fir Sopran, K.165: Exsultate, jubilate -
"Alleluia!

6- Il Rd Pastors, K.208; L'amerd, sard constante

Lily Pons (soprano) e orguestra regida por Bruno Walter
olo
Intervalo de 5 minutos
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25 PARTE

JOHANNES BRAHMS (Alemanha, 1833-1897)

Sonata em Fa menor, n%3, op.5, para piano

Allegro maestoso; Andante expressivo; Scherzo;
Intermédio e Final

Julius Hatchen (piano)
oCo
ENTRADA FRANCA
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1068 Concérto

12 parte
MOZART: ARIAS DE OPERAS

74 musicalidade intensa de Mozart, destinada a deixar marcas de ggnio
em todos os géneros que abofdou, propendia acentuadamente parz o teatro.
0 teatro sempre fol a sua preocupaggo maior, e assim é que a auséncia de
Tepresentagaes muslicais, e de um meio onde elas pudessem desenvolver-se,
rEmkanxemk se Inclul entre as causas que o flzeram deixar Salzburgo, sua g

/yﬁ‘zzﬂﬂ“éLduao%?

A Opera mkmxx absorvia a maior parte dag atengoes da epoca.

terra natal, para fixar-se em Viena. /

Qs grendes

L
feltavam-se, embeblam-se, inmpregnavam-se de musliecs italiana, enquanto gue

~ -~
nas pequenas cortes ds infinidade de pequenos reinados em gque entao se di-
.;éau;,

- e . -
vidia @"% y € que se formavam ad0s poucos, coOmo conseguencia mesma de
” -~
recursos mals modestos, o sinfonismo e a musica Instrumental germamizmx ale-
mées.

Como todos os demais operistas do seu tempo, Mozart sofre® tambem a
influenecla dacdkaiks italiana, influéncia que ele bebeu na prépria fonte,
pois que trés vezes estivera na Italia e 14 iniciara, aos 1l anos, sua car-
reira de compositor teatral.

Aprendendo a escrever para a voz humana com os itallsnos, dsndo a sua
misics vocal uma luminosidade e uma voluptuosidade latinas, Mozart, entre-

-~ #,
tanto, mistdurou aos seus sorriscs mediterraneos (que tambem eram fruto da

sua gloriosa alegria) um que de gravidade e prefundeza germanicas, que lhes
tirou o mxEpE aspectoc de superficiallidade mais comum as Iinhas melodicas
A LY
italianas. Por outro lado, a, importanclia que Mozart reservava a orquestra
levava pera este N _
no seu teatro musical,/apreximxvaxexidas conqulstas sinfonicas alemas de
~ rd - ’
seu tempo, que ele proprio geniallzarg em tantas e tac admiravels obras,
- , ~
"Foi um alemao, escreveu Wagner, gue levou a opera ltaliana a sua per- |
- ~ A
feilgao 1deal e, depois de te-la assim marcado com o selo da universalidade, |

presenteou-a aos seus compatriotas. Mozsrt enobreceu tao bem as qualidades

-~ >
dominantes da manelra itallana, fundlu-as tao bem com os seus proprios dons
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= & pureza e o vigor alemﬁes, que chegou a crlar algo de absolutamente des-
conhecido sntes dele'.

Entretanto, o italianismo operistico de Mozart aparece entremeiado de
preooupacoes pela criacéo de uma Opera verdadeiremente alemd. E para ela
da de fato as primeiras contribui¢tes geniails, com "0 Rapto no Serralho®,
a que chamou de Popereta comica", composta em 1781-82, e "A Flauta Maglea',
eserita em 1791 e ja entdo denominada "Opera alema™,

Além dessasy éperas, as obras-primas de Mozart para o teatro sdo: "Le
Nozze di Figaro", opera-buffa em quatro atos (1785-1786); "Cost fan tutte',
opera-buffs em dols atos (1789-1790) e "Don Glovanni", "Bramms-giocos f em

B
2 atos (1787), que é geralmente considerada a mails alta expressao E;hggjﬁ;gv‘

7)
mozartiano.

* -
A primeira parte de nosso proprama exemplifica rapldsmente mam algumas
< T -
operas de Mozart., Ao lado de trechos de obras-primas da sua maturidade, a

gravagao escolhida contem uma

P ~

ria de "I1 Fe Pastore", opera que Mozart es-
ceeveun em 1773, aos 18 anos, e o "Aleluia" do motete "Exsultaste jubilate",
p
composto na mesma data, bom exemplo da prefanidade teatral da musiea reli-
2 ] f P

giosa da epoca.

54

FONTES: Branscrigso

bre Mozart.
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2 part
BRAHMS - SONATA KK EM FA MENOR, OP. 5 (plano)

0 musicélogo Karl Geiringer salienta que, embora o desenvolvimento ar-
tistico de Brahms tenha sido lento e seguro, sem mudangas bruscas, suas o=
bras podem ser divididas em quatro rariday perfodos, possuldores de certas
caracter{sticas bem distintivas.

0 primeiro periodo, que vai ate 1855, "é o tempo da afetuosa amizade
com Robert Schumann e do amor apaixonado por Clars Schumann'. Tempo de exal-
tagao romantica, de interesse pela intengéo da obra em detrimento do cuida-
do formal, de duros contrastes expressivos, mas onde ja repontam "a simpli-
cldade e a profunds ternura" que estao presentes em toda a criacio de Brahms.

#

k s
E um tempo que o musico consagron gquase exclusivamente ao pilano.
po q g q B

rd 4 - =
0 segundo periodo & uma fase de transigao, em que Brahms "segue direta=

e
Rl

mente os modelos classicos". ¥ o tempo principalmente da misica de camara.
Calma e intimidade comegam a suceder-se as asperezas anteriores, mas o mu-
=ieco ngolatingiu integralmente ainda o seu estilo préprio, aquela "admira-
vel contraposic@o de nostilgico anhelo romantico e repouso elésrico", aque-
le "estilo crepuséular", que se firmaria no terceiro periodo, iniciado pelo
"Requiem alemao", Esta ¢ a fase madura de quilfbrio perfeito entre forma

e fundo, de concisao, de "farga 2 quase de trégica violéncia", @480 [0eSsno
tempo, de afirmagao "daquela indefinida melancolia, elemento essencial de
todo o corpo da sua obra"., £ a fase das grandes obras sinfonleas e corals,
que val até 1890,

Depols dela, Brahms julgou seu poder criador esgotado, mas ele reviveu
num quarto periodo, marcado pela volta aos melos de expressio da sua moel-
dade - o piano, os conjuntos de cémara e as cangﬁes, e por obras cada vez
mals despldas de exterioridade#, mais enxutas, mais intelectualmente refi-

-~ rd
nadas e, muitas vezes, sem a expontaneidade lirica das suss obras anterio-

res,

A Sonata apresentada em conclusao ao proprama de hoje pertence ao pri-

meiro perioﬁo & é a Ultima das tres tnicas Sonatas que Brahms esc¢reveu para
plano, Todos os elementos sepethesiggiorda que Kelringer apontou como cara-
cterfsticos dessa fase, podem ser bem percebidos nela, ao lado de uma sensi-
vel influeéncia de Schumanne Ao vigor 5sparo do 12 movimento sucede-se um

- - s
Andante suave, melancolico, intimo, verdadetro Noturno, a que Brahms den
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como epigrafﬂ estas palavras do poeta Sternau: "4 nnit; vem, a Iuna briélha.
Dols coragOes unem-se no amor, ligados para a eternidade". Era o amor do

misico por @lara Schumann se manifestando através desse Andante. Apés o

Scherzo vivaz, o Intermédio, esclarecido pels indicagao de “Feminiﬂcéncia“,
retoma nao so o Espfrito, mas o prép?in tema do Andante, E a eserttura qua-
se orquestral que éle apresenta, muito caracteristica da primeira fase cria-
dora de Brahms, continua no Rondo coneclusivo, Rondd que da 3 pega "um pode-

.
roso e kximf trlunfante final", a moda beethovenlana.

FORTES:
Karl Keiringer: "Brahms, Hls Life and Work". 22 ed. London, George
Allen and Unwin Ltd., 1948 (p. 201-20L,208 e s. condensadas e ras-
treadas).
Claude Rostand: "Les Chefs-d'Oecuvre du Piano". Paris, Bditions Te

Bon P3alsir - ¢1950,




